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Presentacion

Fundacion Marcelino Botin
Sontander, septiembre 1998

El Arte electronico caracterizara la sequnda mitad del siglo XX, si desde la perspectiva
de vanguardia o innovacion se mira la Historia del arte.

La electronica aplicada al Arte ha posibilitado otra forma de expresion, ha incorporado
nuevas técnicas, nuevos materiales y nuevos soportes, al capturar, manipular
reproducir e imprimir o distribuir la nueva iconografia que del proceso resulta.

Ars & Machina es mas que una exposicion. Forma parte de un proyecto global (taller,
exposicion y ciclo de conferencias) con el que la Fundacion Marcelino Botin se acerca
a la realidad tecnologica, artistica y social que la emergencia de la cultura digital
provoca en su relacion con la creacion artistica.

Los artistas interesados en estas técnicas de expresion podran investigar y formarse en
el taller “Arte electronico. La imagen digital en la creacion artistica actual”. Estos y la
sociedad podran conocer la nueva iconografia resultante en la exposicion Ars &
Machina y, ademas, escuchar y participar en el debate conceptual que la utilizacion de
las nuevas tecnologias plantea, como puede ser la disolucion del concepto "obra tnica"
o la fragmentacion de la autoria, entre otros, en el ciclo de conferencias “La
emergencia de la cultura digital: implicaciones sociales y artisticas”, mundo en el que
nos introduciran Mario Pedro Diaz Barrado, José Ramon Alcala, Daniel Canogar y

Bernardo Riego.

La Fundacion Marcelino Botin, siempre testigo de su tiempo, ha contado para esta
propuesta de formacion y divulgacion con una institucion pionera, como es el Museo
Internacional de Electrografia de Cuenca, dependiente de la Universidad de Castilla-La
Mancha. Al MIDE y su director, José Ramon Alcala, a todos los profesores invitados,

nuestro agradecimiento.







ARS & MACHINA. Electrografia artistica en la coleccion MIDE

Grafias eléctricas en el arte de la sequnda mitad del siglo XX

José Ramon Alcala
Comisario de la exposicion.
Director del MIDE

En 1967, el grabador aleman Rupert Rosenkranz firmaba un grabado
calcografico suyo bajo el apelativo “electrographie”. Habia utilizado las
propiedades termoplasticas del toner —ese nuevo agente pigmentario
introducido con las maquinas fotocopiadoras xerograficas a comienzos de la
década de los sesenta-, para llevar a la plancha calcografica una imagen de
origen fotografico o electrofotografico y preservar asi la accion del acido en la
mordida. Este proceso de transferencia abria un camino inexplorado y lleno de
posibilidades técnico-expresivas que caminaria paralelo a las experiencias
graficas del Arte Pop en todo su desarrollo. A estas posibilidades
grafico-expresivas se sumaria la capacidad congénita de reproduccion masiva
de estas maquinas, lo que afadiria el interés en su uso por parte de las
vanguardias artisticas de los afos 60 y 70, desde el arte conceptual al
Minimal, pasando por Fluxus, por citar algunos de los mas representativos e
influyentes. Ademas, habia que afiadir el interés de los movimientos
formalistas de las dos décadas posteriores por las novedades visuales que
aportaba el signo grafico especifico de estas primitivas (y no tan primitivas)
maquinas de tratamiento y reproduccion de la imagen en su decodificacion de
la senal visual como soporte estructural del gesto grafico.

En definitiva, no habia vanguardia o movimiento artistico en liza que
permaneciese inmune a las caracteristicas técnicas, visuales, o conceptuales
de estas maquinas, cuya familia tecnoldgica iba reproduciéndose y
amplidndose al ritmo vertiginoso del desarrollo de |a sociedad posindustrial. A
la maquina fotocopiadora se le sumarian posteriormente el aparato de
reproduccion y transmision facsimil, la tecnologia digital en cuatricromia del
laser, las aplicaciones en el tratamiento del registro visual de la computadora,
la fotografia electronica y un sinfin de prototipos (comercializados o no) de
capturacién, manipulacion, reproduccion e impresion digital. Todo este
aparataje -en constante evolucion y desarrollo- ha ido pues suministrando
paulatinamente al artista medios técnico-expresivos con los que posibilitar la
construccion de una nueva iconografia mediante la aportacion de nuevas
posibilidades signicas, que éste ha sabido someter, con sabiduria, paciencia,
imaginacion y sensibilidad, a procesos mixtos de tratamiento grafico con
pretensiones artisticas.



De esta manera, silenciosa pero irrevocablemente, el arte contemporaneo ha
renovado la iconografia de sus discursos. Muchas de estas conquistas graficas
solo han resultado experimentos sin repercusion alguna en el circuito oficial
del arte, pero han constituido la base técnico-expresiva sobre la que los
grandes creadores actuales, los constructores de los discursos mas
renovadores e interesantes de nuestro final de siglo han cimentado sus
apuestas formales. Es importante constatar en este sentido como el uso
coherente y estricto de toda la parafernalia técnico-expresiva, capaz de
someterse sin contradicciones ni fisuras a las condiciones que Hamilton
sefialaba, en 1959, como requisitos imprescindibles para que una obra de arte
fuera moderna, s6lo depararon un camino proscrito y vetado al mundo del
arte oficial de los museos y las galerias de arte. Es mas, sélo aquellos artistas
que no mostraron reparos en pervertir y desacralizar dichos postulados fueron
los tnicos elegidos por los dioses para ostentar la fama y el poder en el Arte
“oficial” de la sequnda mitad del siglo XX. Los otros, los mas integros y
coherentes con dichas premisas, aquellos que produjeron obras multiplicadas,
sin original definido, baratas en su produccion y sobre soportes innobles e
incluso efimeros, no fueron admitidos en los templos del Arte. No eran de fiar,
suponian demasiada subversion, demasiada perversion para un sistema con
demasiado intereses —no siempre artisticos o estéticos—, y sus producciones
un riesgo para los valores preestablecidos del mercado, imposible de asumir
por sus negociantes.

A pesar de todo ello, estos artistas y sus producciones no dejaron de
evolucionar paralelamente al desarrollo de los medios y sistemas técnicos. De
esta forma, su herencia nos garantiza para el presente una transicion no
traumatica desde un pasado continuo y, lo que es mas importante,
evolutivamente coherente para recibir a un arte electronico que muchos no
han dudado en calificar, equivocadamente, de huérfano.

Todas las experiencias recogidas en esta exposicion, desde las formalistas
hasta las mas conceptuales o investigativas, desde el copy art o mail art, hasta
|as experiencias de fax art, pasando por las creaciones mixtas a traves de los
procesos de transferencia, tanto en el campo del grabado y la estampacion
como en el campo de la pintura o la escultura, suponen el trabajo innovador
de un buen numero de artistas cuya experimentacion plastica debera ser
tenida en cuenta necesaria e ineludiblemente si pretendemos construir la
verdadera historia de la evolucion de los estilos artisticos en la segunda mitad
de un siglo XX, dentro de un entorno rodeado de tecnologias audiovisuales y
multimedia que le han provisto al artista de la capacidad de desmaterializar el
signo grafico, virtualizando sus representacionesy sumergiéndolo en una
atmosfera de intensas reflexiones acerca de las sensibles transformaciones
que han ocurrido en nuestra percepcion del mundo y sus manifestaciones.




Cuestiones técnicas para una comprension de los sistemas del arte
tecnoldgico

Desafortunadamente, este es un cainpo de investigacion que apenas ha sido
estudiado y, por tanto, sistematizado. Por ello, cuando el espectador o el
estudioso se enfrentan a una exposicion de estas caracteristicas, le surgen
multitud de preguntas y cuestiones cuyas respuestas se hacen tan urgentes
como necesarias si deseamos comprender con exactitud y en profundidad
todo cuanto se ofrece ante nuestros ojos, por encima de asegurarnos, desde el
nivel mas superficial de relacion con este tipo obras, un auténtico festin para
nuestros sentidos.

La primera cuestion atiende a su propia definicion: ¢a qué llamamos
“electrografia”?. Electro-grafia o grafia eléctrica o electrdnica es todo aquel
gesto generado mediante el uso de sistemas y tecnologias eléctricos,
electromecanicos o electrénicos. Asi, podemos definir como obra
electrografica, toda produccion creativa que contemple para su realizacion el
uso de sistemas o tecnologias de estas caracteristicas. Definiremos pues
técnicamente como “electrograficas” a todas aquellas obras artisticas
realizadas mediante el uso -total o parcial- de fotocopiadoras, faxes,
ordenadores, videos y, en general, de sistemas digitales de generacién,
manipulacion, impresion o reproduccion de imagenes (como plotteres,
impresoras, camaras fotograficas electronicas, etc.), sistemas multimedia, asi
como aquellos sistemas de transferencia que transforman las imagenes
realizadas mediante los procedimientos y las tecnologias citadas.

También es muy usual que el espectador quede atrapado en una marafa de
procesos técnicos, muchos de ellos muy similares a simple vista. Por ello,
debemos procurar un sistema de analisis que nos permita distinguir estas
técnicas. Segun lo explicado, la observacion del uso de alguna de las técnicas,
sistemas o procedimientos descritos nos asegura la exactitud técnica a la hora
de definirlas como electrograficas. Piénsese que éste es un término
técnicamente tan preciso como generalista, por lo que existen muchas
técnicas y procesos actuales que pertenecerian también a esta categoria (p.e.:
el computer art genera obras electrograficas y el copy art y la videocreacion
también). Muchas veces sera preciso tener un gran adiestramiento técnico
para no confundir procesos manuales o quimicos con los electrograficos
propiamente dichos. Asimismo, y de su definicion y descripcion se desprende
la idea de que una electrografia puede ser una obra de caracter material o
inmaterial. Un ejemplo de la primera seria una obra de copy art o una
impresion digital y un ejemplo de la segunda seria una pantalla de ordenador
(que representase una secuencia fija de un multimedia interactivo) o un frame
de video, asi como una imagen de sintesis que va a formar parte de una
animacion por ordenador.




Resulta conveniente en este caso, dada la complejidad técnica que nos ocupa,
remontarnos a los origenes técnicos que posibilitaron estos proceso para su
uso en el campo de la creacion artistica:

El abogado y quimico Chester F. Carlson, inventor de la primera fotocopiadora
xerografica, patenta en 1938 un “procedimiento electrofotografico indirecto
de reproduccion” basado en el uso de los campos electrostaticos para obtener
reproducciones ~copias- “idénticas” de originales graficos. Pero ya en 1905, el
inventor Augusto Righi obtiene una imagen que €l mismo define como
“electrorradiografia” y, en 1920, Paul Seleny (descubridor del selenio amorfo
como material fotoconductor) realiza una serie de imagenes -reveladas y
fijadas- que define como "electrografias”. En el campo del arte, el primer
autor que utiliza este término es Christian Rigal, quien lo usa para definir
técnicamente a las obras realizadas, desde la década de los 50-60, por
artistas, mediante el uso de las fotocopiadoras y que solian enmarcarse en
una tendencia denominada en Estados Unidos como “copy art". A partir de
aqui, y con la incorporacion del proceso digital a comienzos de la década de
los ochenta todas las tecnologias quedan aglutinadas y filtradas
sintacticamente por el registro electronico de sefial binaria que aportara el
ordenador, convertido desde entonces —desde su capacidad técnica de
interconexion de periféricos de entrada y salida de datos— en un auténtico
corazon medular de la cadena de creacion telematica.

El Museo Internacional de Electrografia de Cuenca y la exposicion
“ARS & MACHINA. Electrografia artistica en la coleccién MIDE"

La creacion del MIDE (Museo Internacional de Electrografia) de Cuenca en £l
seno de la Universidad de Castilla-La Mancha y su consolidacion como
institucion publica, no solo en su faceta museistica, sino como centro de
investigacion y experimentacion especializado en los procesos tecnologicos
del arte contemporéaneo, ha permitido -desde la evolucion técnica y expresiva
acaecida en sus talleres y laboratorios- la ampliacion y normalizacion del
término “electrografia” aplicado a la creacién artistica, tal y como hemos
definido con anterioridad.

En la actualidad, el uso de la palabra electrografia dentro del campo de la
creacion artistica para definir técnicamente una imagen permite ubicarnos en
un amplio campo técnico-expresivo cuyo nucleo procesal seria la
computadora que, como ya hemos mencionado con anterioridad, va a actuar
como auténtico corazén de un sistema integrado de herramientas periféricas
(inputs [ outputs) de naturaleza eléctrica o electronica y, por tanto, digital
(referido al audiovisual) y conectados mediante los sistemas telematicos a las
redes planetarias.

Toda esta evolucion: desde las primeras fotocopias usadas clandestinamente
por los artistas pop (por cuanto este material no era apreciado en el circuito
museistico del arte) o de forma underground por los auténticos artistas pop




(aquellos que, por sequir de forma coherente las maximas artisticas de
Hamilton del 53, no tuvieron el reconocimiento del mundo oficial del arte)
hasta los actuales grafismos electronicos del video digital, del multimedia
interactivo o de las paginas web, son recogidas en esta exposicién, cuyo
material forma parte de la coleccion permanente del MIDE de Cuenca, y que
se ha querido completar con algunas aportaciones temporales de artistas que
trabajan en la actualidad con los mas sofisticados métodos, para completar
asi el panorama creativo global del Arte en su relacion con la Maquina, tal y
como se puede contemplar en esta exposicion.

Esta muestra de arte internacional pretende, por tanto, recoger una sintesis de
lo que ha supuesto la evolucion de estas formas técnico-expresivas de
creacion artistica, a través de la propia coleccion del MIDE. Su forma de
exposicion es, pues, tan variada como heterogénea, desde papeles o lienzos
enmarcados hasta proyecciones luminicas de informacion suministrada por un
ordenador. En ella encontraremos ademas toda la investigacion que, sobre
nuevos materiales y soportes, han aportado multitud de artistas
internacionales en su contacto con estas nuevas tecnologias y dentro de la
esfera creacion que ha supuesto la creacion del MIDE como lugar de
encuentro y como foro permanente de reflexion y experimentacion sobre estos
temas. Ocho afios después de que este Museo-Centro de Investigacion para el
Arte Contemporaneo abriera sus puertas al publico, con una coleccion de
alrededor de unas 500 obras de artistas de varios paises, su coleccion
permanente estd catalogada en torno a las 3.600 piezas materiales y una
amplia coleccién de piezas inmateriales producidas en sus laboratorios de
investigacion gracias a sus programas internacionales de artistas en
residencia, ayudas a artistas para la realizacion de proyectos y desarrollo de
proyectos propios segtin sus lineas priorizadas de investigacion en este amplio
campo de la creacion artistica actual.

Confiamos pues que el recorrido por esta muestra permita transportar al
visitante a esa atmosfera de intensidad y emocion creativa que ha
impregnado al MIDE de Cuenca durante la Gltima década en su estrecha
relacion con un buen punado de artistas de multitud de paises, que me
atreveria a calificar como los mas frescos y arriesgados, los mas creyentes y
decididos a convertir el término crisis en el mejor atributo del arte, un arte
que va a trasladar, desde el sequndo al tercer milenio, a una civilizacion que
ha dado una nueva vuelta de tuerca en su relacion con cuanto le rodea.







La exposicion directa, tanto en originales planos como tridimensionales, con las limitaciones de
peso y tamafno que imponen este tipo de maquinas fotocopiadoras, se denomina técnicamente
“xerografias", palabra que proviene de los términos griegos xerox = seco, y grafein = escritura.
Consiste en fotocopiar directamente el objeto depositado en la pantalla de una copiadora sélo
con las variaciones que se pueden conseguir en intensidades y calidad del soporte (el papel). Es
mportante tener en cuenta que la fotocopia del original dista bastante de ser una reproduccion
‘iel, sobre todo en lo que se refiere a los tonos continuos, a la manera que nos tiene acostum-
rados otros sistemas de reproduccion. La fotocopia suele incorporar en su reproduccion del ori-
linal toda una serie de "ruidos” visuales que caracterizan al medio y que los artOistas han sabi-
'0 aprovechar ventajosamente, sacandole un gran partido expresivo. Dentro de estas técnicas
“productivas resulta muy comtn la utilizacion, como modelos, de cuerpos tridimensionales que
¢ puedan adaptar a la planitud del cristal de exposicion de la maquina, debido a la fuerte tex-
rizacion que alcanzan sus copias y al efecto de planitud provocado por la escasa profundidad
: campo de la fotocopiadora.
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La mayoria de los artistas que realizan xerocopias buscan alcanzar estos efectos expresivos o
bien realizar un cierto proceso de arqueologia del signo electrofotografico preocupandose de ele-
gir los originales adecuados, lo que acaba por transformar un simple acto de copiado en verda-
deras creaciones artisticas. Los trabajos pioneros de artistas provenientes del arte conceptual
como "La fotocopia de la fotocopia de la fotEocopia..." del afio 1967 de Timm Ulrichs consisten-
te en un trabajo de copia de la copias sucesivas por exposicion directa sobre una fotocopiadora
de la portada del ensayo “La obra de arte en la era de su reproductibilidad técnica”" de Walter
Benjamin, donde el resultado final después de 100 copias a escala 1:1 era un elemento formal
totalmente diferente a su imagen original, es una de las mejores muestras que ilustran este tipo
de procesos y que abrié una via experimental tanto formal como conceptual a cientos de artis-
tas. Esta muestra nos presenta, dentro de esta linea investigativa, trabajos de Clemente Padin,
Marik Bourdeau, Judy Thomas, Satoshi Hasegawa, Szimansky, Jacques Fivel, Charles A. Arnold Jr.,
Ammal Abdenour, James DurandE y Angoixa Aumental.




S/T. 1984, 32 x 20

Fire fly. 1984. 34,5 x 19,5

Gl X BZ '[861 ‘010au0INY




S/T 63 x 43

N

one II. 1986. 27 x 17,5

5 % 20

Phantom. 29,5




=
u
]
@
o

S'ocabo el papel

Lo tour de Pise.




—— e ————————9 ¢ ? — ——_
R P e P R R T | | |
I = - | |
B EESECOE | .
- EihE 2 -
' ; ’ =
L & B B P BB | '
1 E = = =] | | '5.
| B E B e | .
e EF B £ B | 3|
(V2] 33 > B = |
(A RN - S - | 2
| E @ = | )
| | =] 2 3
3 = | | =
| o ) ‘ %
| & | S
| o | 25
| =]
|

1UBIY) OLBWIAY

Se crean mediante procesos de copias sucesivas de un mismo original o varios diferentes reali-
zadas utilizando siempre el mismo soporte, es decir introduciendo en la fotocopiadora numero-
sas veces un mismo papel y provocando asi una fuerte saturacion del toner. El efecto visual es
de gran expresividad. Si el retintado se realiza con toner de diferentes colores, la imagen resul-
tante contiene una delicada mezcla de tonos intermedios producto de la superposicion. Durante
la década de los ochenta, fue uno de los recursos mas utilizados por los artistas mas represen-
tativos del movimiento “copy art “ europeo, destacando las obras de los artistas italianos com-
ponentes del grupo Postmachina, de los franceses James Durand o Joseph Kadar y de los espa-
noles Alcalacanales. El virtuosismo técnico-expresivo alcanzado en la obras de estos artistas pro-
ducia efectos forma les que las relacionaban con los procesos fotoserigraficos y de ciertas for-
mas de la estampacion tradicional. Sin embargo, la endeblez y la poca nobleza de los soportes
utilizados (hojas de papel comun para copia o, en el mejor de los casos, alguna cartulina de
mayor gramaje) generaron un cierto ambiente de confusion y rechazo entre los galeristas y el
mercado del arte en general. En esta muestra se pueden ver obras de David L. Boylard, Pierma-
rio Cianni, Klaus Urbons, Velthen, Jiirgen O. Olbrich y a produccion anénima realizada en la Com-
munity Copy Art de Londres.
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Se fundamentan estas obras en la base quimica de la luz sobre los papeles sensibles. Estos son
de varios tipos, seglin el resultado que se persiga. El papel de ferroprusiano reproduce las lineas
negras del original, sobre fondo azul. El papel de citrato de hierro reproduce blancas las lineas
negras sobre papel sepia. Los papeles que reproducen en negro las lineas negras del original son
el papel de fotolito y el gelato de hierro. El papel Ozalit da copias positivas de originales positi-
vos y se fija con vapores de amoniaco. En un sentido general se puede incluir en el campo de Ia
creacion electrografica todos los planteamientos que mantienen constantes de planteamiento,
funcion y objetivos con la electrografia. Son muchos los posibles, unos ya no de uso habitual,
pero recuperables para fines creativos, y otros todavia vigentes en la reproduccion directa, sin
negativos ni clichés intermedios estables. Los trabajos seleccionados pertenecen a Bruscky €t
Santiago, Victoria Encinas, Klaus Van Bebber y Michel Barzin.



Pieger |. 1987. 30 x 43
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Steril. 1989. 27 x 22

Este proceso reproductivo supone la combinacion de la electrografia y los rayos X. Aunque su uso
normal se da en la medicina, algunos artistas empezaron a utilizar estas técnicas reproductivas
a mediados de los afios 70 por su capacidad para visualizar en un soporte de papel la imagen que
normalmente se conoce bajo el nombre de radiografia. El resultado, ademas de instantaneo, es
mas preciso y no necesita revelado. No son muchos los artistas que han utilizado esta combina-
cién de técnicas, en parte porque la posibilidad de disponer de ella esta restringida al ambito
médico, y sin embargo, permite sorprendentes resultados plasticos no exentos de una poética
especial. Durante la sequnda mitad de los afos 80, un grupo de artistas franceses e italianos
tuvieron acceso a estos procesos, desarrollando trabajos de una gran belleza y expresividad for-
mal. En esta muestra se pueden observar los trabajos del francés Cejar y las investigaciones plas-
ticas del italiano Domenico Lo Russo, quien le dedico especial atencion , publicando algunos tra-
bajos teoricos sobre la capacidad creativa de estos procesos.
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Retrato de Jean Mathieut |. 1984. 32 x 23
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A red rose in a red dream. 1988. 27 x 21

Desde que, en 1968, se comercializa la primera fotocopiadora electrografica a color —que enton-
ces imprimia por procesos tricromicos a partir de moldes pretintados-, el campo creativo de |a
fotocopia a color ha evolucionado hasta las mas modernas fotocopiadoras digitales cuatricromi-
cas por impresora laser. Practicamente todos los artistas, sobremanera los de las Gltimas gene-
raciones, vienen utilizando la fotocopiadora laser color, debido a su precision, versatilidad y, en
especial, al color. El repertorio de esta herramienta es considerable; dispone de cuatricromia lo
que se adectia perfectamente a los originales a color; su condicion digital permite disponer de
amplios menus operativos con el color y la forma. Puede reproducir el color con total exactitud
o variarlo en una escala amplia. En cuanto a los aspectos formales, dispone de excelentes recur-
sos, como escalas de reduccion, hasta el 40%, o ampliaciones multipagina para aumentos gran-
des y fraccionados, que llegan a alcanzar un 400% e incluso un 1200%. Existe la posibilidad de
alargar o contraer la imagen en sus dos ejes. Dispone también de proyector de transparencias, lo
que hace posible el trabajo con diapositivas o negativos. Todas estas posibilidades técnicas han
permitido inundar el mundo visual con nuevas y diferentes imagenes que han desbordado inclu-
so las expectativas de los mas creativos artistas. La muestra recoge trabajos de Roma Arranz,
Lieve Prins y Jiirgen O. Olbrich, Jeffrey Schrirer, Sophie Boursat, Lajos Somlosi, Pierluggi Vannoz-
zi, Jean Mathiaut, Alvar Buch, Georg Miihleck, Dina Dar, Matei Bogdan, Philipe Boissonnet, G.
Lipchak y Bluz Burr.




Duende 1940. 1984. 121 x 110,56
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Reflectors. 1987, 28 x 21




I did it first. 1989, 78 x 80




Main-chinalement prehistorique. 1984. 30,5 x 20}

Muain-chinalement dependant. 1984. 21,5 x 30,5

S/T.28 x 43




Electrografia histérica /. 1987, 42 x 29

S/T.28 x 43

Main-chinalement dependant. 1984. 21,5 x 30,5
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En general todos los sistemas de impresion, sean mas o menos tradicionales, son compatibles con
la electrografia mediante tres maneras diferenciadas. La primera se resuelve técnicamente con el
recurso de la fotografia y las emulsiones fotosensibles, como la fotoxilografia, la fotolitografia,
la serigrafia, el aguafuerte, etc. La sequnda consiste en fotocopiar directamente sobre un sopor-
te que posteriormente se convertira en matriz para una impresion. No se debe olvidar que la pri-
mera fotocopiadora comercializada, la "Standard Xerox", servia para realizar planchas offset. La
tercera implica realizar un transfer sobre soportes que servian de "matrices”, sobre cobre o cinc
para grabado calcografico, sobre madera para xilografia, sobre piedra para litografia, sobre plan-
cha metalica para litografia en metal, etc. Esta muestra recoge los trabajos experimentales rea-
lizados durante la década de los 60 por el grabador aleman Rupert Rosenkranz (fallecido en 1995)
y que son piezas auténticamente pioneras en este género, asi como trabajos de prestigiosos gra-
badores espafioles contemporaneos como Jests Pastor, Manuel Franquelo o Angeles Pascual.




Elextrogrophic. 1985, 70 x 48




Jesiis Pastor Idea golpeando. 1988. 96 x 64

Es lo de hoy. 35,5 x 28




Bodegdn virtual # 9. 1996, 67 x 56
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Si la fotocopia es considerada como una imagen en toner sobre papel, su materia pigmentaria
permitira al artista intervenir, modificar, afiadir o sustraer partes de la imagen generada con téc-
nicas o formas adecuadas al papel. Son, fundamentalmente, la forma y el color los factores sus-
ceptibles de variacion con herramientas como el pincel, lapiz, aerografo, goma y con materias
como el oleo, la acuarela, las tintas, el pastel, etc. La intervencion en la imagen es por superpo-
sicion y la grafia suele actuar, aunque no siempre, por contraste con la imagen de caracter foto-
grafico y la huella dejada por la intervencion manual y directa. Es bastante habitual que, después
de la intervencion directa sobre la fotocopia, ésta vuelva a ser tratada electrograficamente con
el fin de unificar la vision total de la misma. Esta muestra recoge una gran variedad de formas
de aproximarse al medio, ilustrada con las piezas creativas de Tyler Hoare, Jake Tilson, Tisa Bene-
dict, Leonhard Rachita, Alcalacanales, Mario Garegnani, Homer L. Springer y Rainer Calles.



S/T. 1987 3 x (24 x 20)

5/T. 1988. 101 x 101

Swiftie. 1984. 30 x 25
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| Intencidn sorprendente. 1989. 19 x 19

Con este recurso se logra trasladar una electrografia a otro tipo de soporte que no sea el habi-
tual papel de poco gramaje. De esta manera se dota a la imagen de posibilidades de modifica-
cién a través del soporte y con elementos como el dibujo, la pintura, la fotografia, etc. General-
mente el reporter o “transfer” se basa en la capacidad de algunos disolventes de diluir o ablan-
dar el toner, y también se puede realizar aplicando presion-calor mediante superficies interme-
diarias a base de compuestos plasticos que han actuado como soporte intermediario entre la
copia y el soporte final elegido por el artista. También, y aplicando igualmente los procesos de
transferencia por calor-presion a través del soporte de copia intermediario, se pueden obtener
estampaciones sobre soportes de grabado o especiales directamente desde cualquier ordenador
o estacion infografica al ser posible en la actualidad su conexion directa o mediante drivers a la
copiadora electrografica digital. De esta manera, el arte electronico se beneficia de estos pro-
cesos de transferencia en su aspiracion por materializar la informacion virtual que genera. Esta
exposicion muestra ejemplos de los tres procedimientos empleados por artistas como Paco Ran-
gel, Nuria Leén, Hirotaka Maruyama, Fumiko Shinkai, David L. Boylard, Jesus Pastor, lbirico, Char-
les Arnold y Akira Komoto, asi como las experiencias investigativas que desarrollo el MIDE de
Cuenca para la Fundacio Pilar i Joan Miré de Mallorca con el trabajo infografico del artista bri-
tanico Peter Phillips y, en una aplicacion posterior en sus laboratorios del museo de Cuenca a tra-
vés de su programa de “Artistas-en-Residencia”, con la fotografo estadounidense Judy Natal.
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5/T.1990. 29,5 x 42
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Artefactos de Cuenca |, 1996. 36 x 51
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Artefactos de Cuencao [l 1996. 36 x 51

Artefactos de Cuenca /I, 1996. 36 x 51




S/T. 1996. 51 x 36




S5/T.1998. 38 x 28
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5/T. 1984, Instalacion
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Algunos de los conceptos aplicables a la electrografia como copia, mass-media, huella, testimo-
nio, comunicacion, etc. son desarrolladas en acciones tipo performance. Este apartado se ha visto
histéricamente reforzado por la posicién conceptual e ideoldgica que las fotocopiadoras han
adoptado en el contexto de la evolucion de las vanguardias artisticas desde la sequnda mitad del
siglo XX. EI MIDE muestra material grafico original perteneciente a algunas de las acciones de
mayor repercusion internacional, como “Photocopy Rock & Roll” del artista aleman Jiirgen O.
Olbrich, o una version de las instalaciones “El Lago [ The Lake Aside” realizada en el MIDE de
Cuenca por la artista japonesa Yuri Nagawara.



Photo copy Rock 'n Roll. 1984. (20 copias 29,5 x 21 + 3 fotografias 27 x 20}
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Like side. 1996, 43 x 60

Like side adrife, 1996. 43 x 60

[maquetas de la instalacion en el MIDE)
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Pirdmide. 1984. 40,5 x 26
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Producto de la combinacién de sefales telefonicas, eléctricas e impresion electrografica o ter-
mografica, este tipo de procedimientos tecnoldgicos ha sido frecuentemente considerado dentro
del campo electrogréfico, quizas por su conexion con las copiadoras termograficas de los afios
60. Las imagenes del fax no se diferencian sintacticamente a la vista demasiado de una fotoco-
pia convencional, aunque su impresion en papel termocalorico (actualmente en vias de desapa-
ricion), difiera notablemente de las copiadoras actuales. El fax introduce conceptualmente un
aspecto radicalmente diferenciado: la relacion espacio-temporal de sus puntos de emision en un
punto y recepcion en otro. En esta exposicion el MIDE ha querido ofrecer una seleccion de algu-
nas de las producciones realizadas o coordinadas desde Cuenca en colaboracion con algunos de
los artistas y centros de investigacion mas representativos, como es el caso de las producida o
disefiadas por Silvestre, Patrick Bourque, Hirotaka Maruyama, Ricardo Echevarria, George Mul-
heck, Halid Hammovmi, Patrick Bourque y Jorge Llopis. Asimismo, en esta seccion se muestran
algunas piezas originales pertenecientes a la coleccion permanente del MIDE provenientes de
varios eventos internacionales muy sefialados historicamente, como las piezas creadas, con moti-
vo del cincuenta aniversario de la primera fotocopia de Chester F. Carlson, por el artista aleman
Klaus Urbons para la Il Bienal Internacional de Electrografia de Valencia en 1988, o la pieza
generada por el artista francés Céjar a partir de una secuencia de transmision facsimil desarro-
llada durante un evento internacional en 1984.




E

Fox separation proces. 1992, 30,5 x 21,5
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La introduccion del ordenador en la orbita artistica, sobre todo en aquellos ambitos creativos tra-
dicionales que decidieron evolucionar en cuanto a sistemas o lenguajes, ha posibilitado un fértil
campo creativo basado en la materializacion de las conquistas iconograficas propiciadas por los
procesos infograficos. Aunque materializar una obra digital supone modificar la naturaleza de su
informacion y trasvasarla a la dimensidn tradicional de sus soportes, esta operacion artistica esta
permitiendo conquistas iconograficas que se convierten en puentes naturales entre el arte tradi-
cional y las formas revolucionarias que estan propiciando las nuevas condiciones operativas en
el arte actual.
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Tokio Landscape. 1992. 75,5 x 105,5

A la par que el trabajo con ordenadores, toda una serie de aparatos digitales, la mayoria de ellos
prototipos industriales ni siquiera comercializados, han poblado los laboratorios de investigacion
y desarrollo del arte tecnoldgico, permitiendo a los artistas especular con nuevas formas impre-
sas de informacion visual digitalizada. La sensibilidad e imaginacion de estos artistas ha permi-
tido la creacion de mundos graficos tan inéditos como sensuales. Los laboratorios del MIDE de
Cuenca no han sido ajenos a estas propuestas y por ello esta seccion de la muestra pretende
aportar al visitante una serie de ejemplos desarrollados con las tecnologias del MIDE por artis-
tas como Angeles Diaz, Santiago Vera, Marina Anaya, Alcalacanales, Jorge Ortega, Miguel Angel
Ortega y Klaus Urbons que le permitiran valorar de forma personal dichas propuestas artisticas.




l
3"
|

Vegetacion con cuerpo. 1998, 30,5 x 140,5
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Nocturne /1. 27 x 18




Nocturne II. 27 x 18
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Aungque los procesos fotograficos fueron durante mucho tiempo vetados en los circulos mas res-
trictivos de las artes electronicas debido, probablemente a la alta “manualidad” de los procesos
de obtencion de las copias y a los materiales quimicos utilizados —poco aptos para generar obras
de técnicas mixtas—, lo cierto es que la digitalizacion del proceso fotografico y su consecuente
conexion directa al ordenador ha terminado por convertir a la fotografia electrénica en uno de
los pilares mas firmes de la nueva iconografia digital, sobre todo utilizada como input de la infor-
macion visual que llega al ordenador y es utilizada por los artistas como material grafico sus-
ceptible de ser manipulado y transformado. En esta muestra se ofrece una seleccion muy redu-
cida de tres procesos totalmente diferentes entre si, exhibiendo los trabajos de investigacion
desarrollados en el museo de Cuenca por Joan Fontcuberta, Akira Komoto y Ricardo Echevarria.
Todos ellos tienen en comun que no han requerido la utilizacion de software grafico de manipu-
lacion posterior, lo que demuestra, no solo la amplitud de su campo de actuacion, sino también
que los procesos parafotogréficos relacionados con las tecnologias electronicas no necesaria-
mente dependen de su manipulacion posterior a través de la computadora.
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Unidad especifica de distribucion (UED]. MACBA. Off-Sonic. 1998. Dimensiones variables
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Como técnica de estampacion que es, la electrografia viene siendo utilizada ultimamente como
periférico de impresion conectado a los computadores. Su enorme desarrollo tecnoldgico y su
versatilidad para convertirse en explorador dptico (entrada digitalizadora de datos visuales) o
como impresora (reproduccion final de los datos obtenidos en el procesador central), la electro-
grafia digital se ha convertido en una de las formas mas cominmente utilizadas en los procesos
de impresion y reproduccion del entorno computerizado, sobre todo en el campo de los graficos
y del diseno. Asimismo, la constante evolucion de este campo, donde existe ya un sinfin de
maquinas y de procesos de impresion, nos presenta continuamente avances aplicables a la crea-
cion artistica. La eleccion del proceso concreto que extraera los datos del ordenador no se basa
ya unicamente en la busqueda de una fidelidad en la reproduccion sino en encontrar el “"ruido”
que mas se adapte a las pretensiones graficas o discursivas del artista. Esta muestra pretende
ofrecer el panorama mas amplio y selecto posible del que, sin lugar a dudas, supone uno de los
aspectos mas recientes de la utilizacion de estas tecnologias en el campo del arte: el concepto
de grafica digital. Para ello, y junto a obras historicas pertenecientes a la coleccion permanente
del MIDE como las de los artistas Ishi Kinski, T. Iwata, David Jarvis y Klaus Urbons, o las realiza-
das en los propios laboratorios de Cuenca por Kepa Landa, Miguel Chevalier, José Alcald, Ricar-
do Echevarria, Mar Nunez y Ariane Thézé, se ha requerido el préstamo temporal de determina-
das piezas muy representativas a prestigiosos artistas internacionales como Adam Lowe, Gerar-
do Suter, Juan Urrios y Aitor Ortiz que, sin formar parte de los fondos de la coleccion permanen-
te del MIDE, creemos completan este vasto panorama actual, permitiendo al visitante vislumbrar
con total claridad, no sélo sus amplias posibilidades expresivas, sino también la espinosa y con-
trovertida situacion que generan sus logros en el panorama actual del arte, cuestionando la
auténtica naturaleza de la obra de arte electronica y sugiriendo importantes motivos de refle-
Xion en torno a cuestiones tan medulares como los referentes binémicos de original y copia, pro-
ceso y perdurabilidad o signo y lenguaje, por citar sélo algunos de los mas conocidos. Queremos
por ello agradecer muy sinceramente la amable y desinteresada colaboracion de todos estos
artistas que lo han hecho posible.




S/T. 1982, 32 x 32 (3 u) Lo e cns S
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8 Desnudo joponés. 1991-92. 89 x 122
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“I'm in favor of bicycling, but nnt. on the
same streets with cars,” he said.
Bicyche Lobby Prompted Paved Hoads
1 once heard the same philosophy shouted
in shightly bluer language from a passing car.

The driver probably reflected the view held
by many motorists—that bicycles me -
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Lo habitacion n® 24. 1994,
6 x (16 x 29), (Cesién temporal)



Ortopedia R3. 1998. 161,5 x 120, (Cesion temporal)







Lo habitocion nimero 24, 1994, 6 x (16 x 29 cms.) (Cesién temporal)
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Durante esta ultima década, los procesos creativos de las técnicas electrograficas se han amplia-
do también hacia campos creativos que ya no afectan Unicamente al territorio de obras mate-
riales. La virtualidad de las imagenes generadas con las nuevas tecnologias electrénicas han posi-
bilitado campos de actuacidn artisticos auténomos tales como el multimedia interactivo, el o la
realidad virtual. El MIDE, como centro de investigacion que acoge proyectos de los artistas mas
renovadores y como grupo investigador que desarrolla nuevas ideas en las relaciones entre el
Arte y la Maquina ha visto evolucionar en los ultimos afios los sistemas de sus laboratorios hacia
estos campos, pudiéndose observar ya sus primeros resultados. Por esta razon y para dar una
vision lo mas global posible sobre este vasto campo creativo, hemos optado por incorporar algu-
nas muestras producidas por el MIDE o por los artistas de su orbita.
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Echevarria [ Brea | Fernandex

Aleph. Arte y pensamineto contempordneo en In :

El MIDE ha querido presentar aglui como muestra de esta nueva forma de creacion artistica el
espacio independiente de reflexion y creacion en la Red "Aleph” (http://aleph-arts.org) creado y
dirigido por Ricardo Echevarria, José Luis Brea y Luis Fernandez por ser un proyecto modélico y de
gran repercusion en la escena espafiola contemporanea que fue concebido inicialmente bajo la
alargada sombra de los laboratorios del MIDE. Esta web acaba de recibir la mencion honorifica de
los Premios Nacionales a la mejor web espafola de 1998 y el Premio Mdebius Barcelona 1998.




Arte y Pensamiento Contemporéneo
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Sotos

En esta exposicion se muestran también algunas producciones del MIDE en multimedia interac-
tivo sobre plataformas CD-ROM. En ella se pueden recorrer algunas piezas de autor de los artis-
tas Fred Adam, Cristina Nufiez, o del grupo SEAC (Seleccion Euskadi AQrte Concepto), asi como
algunas producciones institucionales desarrolladas por el equipo de artistas e investigadores del
MIDE, tales como “San Pedro Martir El Real de Toledo” o “Narraciones Multimedia”.



Bl tecio. Su poder nos parece ya familiar, como si hublera estado shi desde siempre Todos los usurpadores nos
han guerido hacer olvidar que acaba de legar,

Situaciones Nurse de Conflicto

La vida misma, individuo y
grupo.

Se trata de presentar un breve
analisis de las variables
psicolégicas que afectan al
desarrollo de los grupos,
porque el individuo siempre
esta inmerso en uno o varios
grupos que le permiten formar
su personalidad, pero que le
influyen a través de las
normas, de los valores, de los
comportamientos. Una mancha
inoportuna o la palabra “FODO”,
puede ser el desencadenante.
(No mentar el Watergate en
presencia de Nixon)

Situaciones Nurse. 199;
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